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@m\er jadee zum Film

Jeder Film steht und fallt mit
der filmischen Vorplanung !

Ein Bericht von Andreas Rauch




S Breblemstellung

e e e M issene \/orstellung vom
AUiisalider Videpprodukiion hat man am Ende
- aller YWWanrseheinlichkelt nach nur eine Reihe

aﬁ zZenen, dieiman nicht zu einer
IEnhangenden Geschichte verarbeiten

8
Das Ergebnis einer solchen Arbeitsweise sind
einmall mehr sogenannte ,Impressionen”.

Die Aufmerksamkeit des Publikums wird man
damit nur schwer gewinnen konnen.
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/ le ilgiisehe Vorplanung

Jﬁhaltsverzelchnls

ische Grundidee

Der: Entwm‘f‘das Tireatment
Hlnterg@dlnformatlonen

und Drefphiatewah
Das Drehbuch

Das Storyboard

Budgetkontrolle
Vorplanung von Sachthemen
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Sinne brauchbare Grundidee zu
entwickeln.

Ansatze dazulfindet man leicht in
Bereichen in denen man sich bestens
auskennt - zum Beispiel die bevorzugte

Freizeitbeschaftigung, das Alltagsleben,
Familie, Kinder, usw.

Auf die Suche nach brauchbaren
Filmideen kann man sich aber auch z.B.
In Tageszeitungen machen !

Die besten Ildeen kommen aber meistens
unverhofft im Alltag oder abends -
deshalb sollte ein kleiner Notizblock
Immer zur Hand sein.
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asHlireatment
R Etwvurt des Filmes

E
DierEerm eines Treatments ist individuell
gestaliar, es sollte jedoch folgendes enthalten:

Angaben zur Umgebung der Handlung
(Szenenbeschreibung)

\erhaltnis der Figuren zueinander

Dialege und Bewegungsrichtungen, bzw.
Kommentare und Interviewfragen (Themen)

Zeitliche Ablaufe
Wetterbedingungen
Beleuchtung

Anmerkungen zu den Charakteren der
handelnden Personen
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hewund Prehortauswahl
AllGEmeine Grundlagen

Nicht in der Ferne schweifen, auch
in der Nahe des Wohnortes kann
man nach geeigneten
Handlungsraumen Ausschau halten.

Fotos sind dabei meist eine gute
Entscheidungshilfe. Aber auch ein
Schwenk mit der Videokamera
liefert die Information flr spatere
Entscheidungen.

An Drehorten mit besonderem
touristischen Interesse lohnt es sich
den Zeitpunkt des geringsten
Besucheransturms herauszufinden.

Andreas Rauch ¢ 2001




Al gEmeine Grundlagen

[

INNEREN StiuktUPUREreiner
durchgg Cegik der: filmischen
Handltng:

Den Filmrbereitswor Drehbeginn
durchzudenkenrhilit, die Produktion so
effizient undl kostengunstig wie moglich
ZU gestalten.

Achtung; Bereits bei der Planung die
eigenen technischen, finanziellen und
filmischen Moglichkeiten im Auge
behalten.
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Das Drehbuch

J 1 elnes PDrehbuchs

a_

REGE, i
- Ge ige | B. :
' Pavilliens) Usle rler Drehzeit (z.B. zwischen 9.00 Uhr und 12.00 Uhr)
Kamey Standost der Kamera, Kamera- und Zoomfahrten,
USW.) stellungsgroBe

Genauve Beschr,elbung der Szenerie je Einstellung mit Angabe der
Dialege der'Darsteller bzw. des Kommentars

Beschreibung der akustischen Gestaltung (z.B. markante Gerausche,
Musikhinweise -‘wie etwa rythmisch, melodisch, schwermutig, sowie
leise oder laut' usw., aber auch ,Stille”)

Angaben zur Nachbearbeitung (z.B. Ubergange zwischen den
einzelnen Einstellungen - Uberblendungen, Farbkorrekturen,
Schwarzweild, usw.)
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fur ein Drehbuch

Beine des Mannes

Nach hnks .

verkantet

Gesicht des Mannes, Schnee liegt auf seine
Hutkrempe, es schneit berelts stark Mann

Hand des Mannes Er tritt durch Tar ein, schliefL

" Gesicht des Mannes frontal, im Gehen blickt e
nach links auf d|e leere schneebedeckte|

LEr* aeht an der Parkbank vorbei, seine Blic
schwenkt zur Bank und wieder zurtick auf den
\Weg.

Hinter dem Riicken des Mannes, er links|
angeschnitten: im Gehen blickt er nach links auf
die leere schneebedeckte Parkbank (Verbmdun

Seite:

Text und akustische m

Gestaltung
Musik wie zu Beainn des Filmes Jfl |
Schritte im Schnee.

Musik wie zu Beainn des Filmes JllKamera nahezu frontal auf Gesicht
aleitet zur Seite auf Oberkorper als

Musik wie zu Beginn des Filmes

Schritte im Schnee.

e e 2 e G s Elese drzl Ellnstellugqe;b(dlek subijektivel
Schritte im Schnee. amera 'er.eeren Parkban in zwe|
Musik wie zu Beainn des Filmes

Schritte im Schnee.

Dieses Formular fur ein Drehbuch steht unter , Tipps und Tricks“ zum Download bereit !
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pEBrEnvUchistken Dogma, sendern eine Absichtserklarung !
: Skelettan dem sich die Handlung, die Dialoge oder

derKemment didie filmische Umsetzung orientieren.

NUr ind ltensten Eallenrfallt
der Eilm Ende wirklich so aus,

wie dasi Dreniuehnhn vorgesenen

hat.

Im Reggelfall wirdidas Drehbuch

wahrend der Dreharbeiten ,
laufend an die ortlichen

Gegebenheiten anzupassen sein

(haufigste Ursache fur eine
Uberarbeitung des Drehbuchs ist

wohl das Wetter).
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o D28 Drehbuch

Speziallbereich Sachthemen

- ! E il

gliSachtnemenpst ein Drehbuch genauso wichtig
' Spieliilm.

Der gm@eidenste Unterschied zwischen diesen beiden
Produktionsantentbetrifit die Vorplanung.

Filmischer Ablauf, Inhalte und die zu vermittelnde

Information mussen ebenso im Detail vorab durchgeplant

und auf deren nachvollziehbaren und flissigen
Handlungsablauf tberpruft werden.

Der Kommentar wird genau auf die gleiche Weise
vorabgeplant wie die Dialoge beim Spielfilm.
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Das, Storyboard

Richtiing der Produktion

\/or der Aufnahme soll die
grundsatzliche Richtung der Produktion
festgelegt werden.

Der Gesamtrahmen wird abgesteckt, die
wichtigsten Einzelheiten der Motivkette
festgelegt und die voraussichtliche
Laufzeit der Sequenz bestimmt.

Ein Storyboard ist besonders fur
Dokumentationen wichtig, die in der
Nachbearbeitung erst ihr endgultiges
Gesicht erhalten.

Jede Szenenbeschreibung sollte sehr
genaue Angaben Uber die Personen,
Kamerastandpunkte,
EinstellungsgrofRen und
Objektiveinstellung (Tele, Weit-winkel
oder Superweitwinkel) enthalten.
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5 pas Storyboard

~ _i Abﬂ@htserklarung

Durch Notizen in Form von Skizzen, die
zelgen, was gedreht werden soll, kann man
das Medium Video am besten nutzen und die
eigenen Fertigkeiten als Videofilmer erweitern.

Man sollte sich jedoch immer die Moglichkeit
offen lassen, die Handlung spontan zu
verandern. Das Storyboard ist eine
Absichtserklarung und keine Zwangsjacke.

Ein Storyboard ist auch fur untalentierte
Zeichner kein Problem. Auch Strichmannchen
vermogen jede einzelne Einstellung in den
Zusammenhang der gesamten Produktion zu
stellen.

Eine Alternative zum gezeichneten Storyboard
stellt ein Szenen-Drehbuch - also ein
geschriebene Version des Storyboards - dar.
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5€ plel filr'ein einfaches
'or/o~ rdiZireinem Spielfilm

-

’;"“"s
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jdgetkontrolle
" Personal

e V/ideofilmen verursacht immer Kosten.
Personal:

- Dierkestengunstigste Variante fur aufwendigere
Filme sind Gemeinschaftsproduktionen.

Wichtig bei Gemeinschaftsarbeiten ist jedoch,
dass jeder Betelligte bereit ist, sich kritisch mit
seinen eigenen technischen Starken und
Sehwachen auseinander zusetzen und bestimmte
personliche Vorlieben zugunsten des
Gesamtergebnisses zuruckstellt.

Ein weiterer Aspekt ist die Besetzung. Will man
mit Darstellern arbeiten, gilt es, bereits beim
Schreiben des Drehbuchs die Anspriuche nicht zu
hochi zu schrauben. Je weniger Personen beteiligt
sind, umso grofer ist die Chance auch alle fur die
Einstellungen verfugbar zu haben.
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Drehortauswahl
... -

UmidiEEreduktionrserealistisch wie moglich zu gestalten, sollte an
AUtHERUSEHERNDIERBIEN gefilmt werden.

Je sergialtigefdiesRecherche nach einem geeigneten Drehort
austall umse menr Chanecen hat man, etwas passendes in der
naheremUmeebung zu finden. WWenn man beim Eigentimer (bzw.
beim Pachtenjanitagt wird man in Kaufh&dusern, Geschaften,
Cafes;, usw. Winderbare Raumlichkeiten zur Verfiigung haben,
ohne dafur bezahlen zu mussen. Wird der Film flr einen
Wettbewerb produziert, kann man anbieten, den Namen des
Geschaftes im Abspann zu nennen. Auch wenn dies nicht
gefordert wurde ist es eine nette Geste (und bei spateren
Produktionen vielleicht einmal ganz nutzlich, sollte wieder ein
derartiger Drehort benotigt werden) im Abspann eine ,Dankesliste”
einzubauen.

, dIE] dgetkontrolle
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 Budgetkontrolle
<;osfgr1'aufstellung

_ einrStoryboard oder ein Einstellungsdrehbuch
iU jede Szeneworliegen, um genau beurteilen zu konnen, wer
amnd elnen Produktionsphasen beteiligt ist.

Wennijede Szeneraut dieseWeise durchgeplant wurde, kann
man die einzelnen Fakteren in einer Gesamtaufstellung
zusammeniassen.

Sind alle bekannten Kosten aufgestellt, ist es ratsam noch ca.
25% als Reserve einzuplanen.

Solche Aufstellungen sind aber durchaus auch in anderen
Bereichen sinnvoll.
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= =  Sachthemen
N Beiepieleiipeineriimische Vorbereitung

Spielende Kinder
Urlaubsreisen
Familienurlaub
Kindergeschichten
Naturaufnahmen

Garten und Parkanlagen

Aktionsgeladene
Sportereignisse

Interview
Personenportrait
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Sp) Iende Kinder

) " - EUr ein breiteres Publikum - und dazu zahlt auch

dietliebe Venwandtschaft, die beim
Kafieekranzchen mit einem Film begluckt wird -
sind' Kinderaufimnahmen ohne jegliche Geschichte
vollig uninteressant.

Der Zuschauer erwartet auch bei einem
Kinderfilm fortlaufende Handlungselemente und
einen klar umgrenzten Gesamtzusammenhang
verschiedener Sequenzen, Szenen und
Einstellungen.

Das erfordert Organisation - z.B. kann man den
Kindern eine groldere Spielaufgabe stellen um
einen durchgangigen Handlungsstrang zu
erreichen. Wenn der Filmer festlegt was sich vor
der Kamera abspielt, steigen die Chance zur
rechten Zeit am rechten Ort zu sein.
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B Spielende Kinder
- Elliidsaize pemkinderaufnahmen

PieKamera sollte sich stets in Hohe der Kinder
pefinden. Elr die Akrobatik wird man dann mit
wunderbaren Aufnahmen der Gesichtsausdricke
der Kinder belohnt, zudem vermittelt dieser tiefe
Kamerastandpunkt mitten im Geschehen zu sein.

Immer darauf achten, was sich am Rande des
Gesichtsfeldes abspielt. Solche Aufnahmen konnen
beil der spateren Bearbeitung nutzliche
Zwischenschnitte ergeben.

Kinder langweilen sich sehr schnell. Darum sollte
man ihre Aufmerksamkeit nicht durch zu lange
Einstellungen strapazieren - Je besser die
Vorplanung, desto schneller sind die Aufnahmen im
Kasten, und das ohne dem Gequengel der Kleinen.
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_ ingwirdrkeine Zeittiinden alle
| Syeigel] i ZUBESUchen.
L -
Deshalb@erléf&lich sichi bereits vor
Antritt der Reiserumiassend uber die
Urlaubsregiontzinipiermieren (z.B. tuber
das Reiseburo, gute Reisefuhrer, aber
auch uber das Internet).
Den nur so ist es Uberhaupt moglich, seine /\

filmischen Vorstellungen zu entwickeln
und die Videoaufnahmen vorauszuplanen.
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rlaubsrelsen

“'»
- e

r\l Ifplz] zeﬂ’ﬂnd Attraktionen

[Fruher Morgen:

Der beste Zeitpunkt fur schone
und ungestorte Aufnahmen.

Touristenattraktionen:

z.B. Folkloredarbietungen wie
Tanze, usw.

Um auch einer solchen
Sequenz eine Aufbau zu
verleihen konzentriert man sich
auf eine einzelne Person. Dies
belebt die Aufnahmen sehr und
fuhrt zu einem faszinierenden
Ergebnis.
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_ faubsreisen
- Filir |sdité€|nfuhrung

=intuhr F -

arfilmischen Einfuhrung kann man sich langsam an das Kernthema
EnrberErfolg dieser Einfuhrung hangt entscheidend von der Wirkung
2undideniiebendigkeit desiKommentars ab.

EinfBesuchimiertiichentiourismusburo, einer Bucherei oder dem Stadtmuseum
liefert wertvolle Hintérgrundinformationen. Bei Architekturaufnahmen sollte man
auch nachiGesprachspartnern fur ein Interview Ausschau halten (z.B.
Hausmeister, : dwerL(Fer, usw.)

Museen:

Auf keinen Fall soﬁ‘t’é man planlos durch das Museum laufen um ziellos drauf los
zu filmen. Dabei’ kommen nur unzusammenhangende Bildfolgen heraus. Die
Kamera bleibt deshalb beim informativen Rundgang noch in der Tasche um eine
erste Einstellungsubersicht zu erhalten. Dann gilt es sich moglichst umfassend
uber das gezeigte zu informieren (z.B. Broschiren aus der Museumsbibliothek).
Bereits zu Beginn der Aufnahmen sollte man sich ein klares Limit fur die Lange
der Sequenz festlegen. Das hilft, sich auf das wesentliche zu beschranken. Um
den Film optisch interessanter zu gestalten konnte man z.B. gut durchdachte
Kamerafahrten einsetzen.
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Aamilienuriaub

L Algemeines

BIENEStENTAUnameER Gelingeniwenn die Stimmung locker, die

Awvwestingentiiohlichrund dieNViederhelung der Einstellung fur alle
SEIENIGIENNSH; Znaenemwie moglich gestaltet werden.

P Das entseheilendenst, dass Gleichgewicht zwischen der Natiirlichkeit der
Szene undidenteigenen Vorstellungen zu finden.

Werzusstargans  Geschehen eingreift wird die Spontaneitat und Freude der

Betelligtentsehnellizerstoren.
-

N
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= Eamilienurlaub
Die ichitige™Vorbereitung

en;, Interessanten Grundidee schaut man einfach

"W Optinal sty ot
nastig hin zelietNotizen reichen aus. Die Zeit, die man in die

\/orber avestiert macht sich dann beim eigentlichen Filmen
bezahit. - .

Vielfalt schafft interesse. Ami besten beginnt man jede Sequenz mit
einer Einfuhrungsszene um die Personen, Umgebung, usw.
vorzustellen. Dabel sollte man auch bereits bedenken, wo man den
Titel einblendeniwill. Sindalle Einstellungen vorher geplant, die
Kamerablickwinkel sorgfaltig ausgewahlt, Kamerafahrten durchdacht

und der Filmaufbau festgelegt, steht einem anspruchsvollen Urlaubsfilm
nichts mehr im Wege.
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Ki Jdergeschichten

naligen dienen meistens in erster Linie der Famlllenunterhaltung was
ihren WerthinkeineWeise schmalern sollte. Doch wegen der deutlich
erkennbaren Strlktur der Aufnahmen, der bewusst eingesetzten
Kamerablickwinkel (z.B. keine Mistkuibel als Hintergrunddekoration), usw. wird

auch ein solcher Film sicher fur einige Minuten die Aufmerksamkeit fesseln.
\
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]

paturichentUmagesing sein.
Sehens»@aturbeobachtungen sind im heimischen Garten, im Wald,

oder NaturEund ienpark zu finden.

Beispiele: Eichheiicihien uber einen langeren Zeitraum beobachten. In
manchen Tienparks ist es vielleicht moglich dort geborene Hirsche aus der
Nahe aufzunehmen. Brackwassergebiete sind hervorragende Zufluchtstatten
fur Vogel. Aberauchiim eigenen Garten sind lauter lohnende Motive zu
finden.

In allen Fallen ist jedoch eine genaue Recherche (z.B. beim Wildhuter,
Tierpfleger, Revierjager, usw.) und eine entsprechende Vorplanung
unerlasslich.
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Igenrtnd Parkanlagen
f;': . . G|§wﬁbrVorplanung

s I RUlge den gesamten Park grundlich ansehen
UM zu entdecken, was das Gelande an
Ellmenswerten bietet. Langzeitbeobachtungen

= (Jahreszeiten) lohnen sich ebenso.

|st der Park grofder, sollte man eine Lageskizze
desi Parks anfertigen, um alle Motive auch gleich
wieder zu finden. So eine Lageskizze ist auch fur

eine effiziente Planung der Dreharbeiten von
Bedeutung.

Unerlasslich ist eine Liste der vorgesehenen
Einstellungen, welche bereits Angaben Uber
Kameraperspektiven, Einstellungsgrof3en, usw.
enthalt.

Die ersten Eindrucke sind die besten. Dieses
Sprichwort gilt auch furs Filmen. Deshalb ist es
sinnvoll die zuerst gefassten Bildideen am Ende
auch umzusetzen.
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o

giienund Parkanlagen

lippsitnad Tricks

i_!e meisten) Gartensehenfam, frihen Morgen am besten aus. Aber auch am
aten Nachmittag, wenn sichiim Sommer die Hitze des Tages gelegt hat,
ragende Bildermoglich. Durch die tiefliegende Sonne erhalten

ideoaufnahmen mehr Tiefe.
Bei der Vorplanu ollte man auch auf flussige Szenenuibergange achten.

Dies ist d die'Verknupfung von Farben moglich. Das Folgebild solite
also ein Inante Farbe des vorausgegangenen aufgreifen.

Uberraschungenibeleben den Film. Beispiel: Der Blick wandert mit der
Kamera zu einerfast vollig zugewachsenen Tire, diese 6ffnet sich und man
befindet sich plotzlich in einem vollig verwilderten Teil des Parks oder vor
einem zugewachsenen Teich der ein Geheimnis verbirgt.

Humorvolle Aufnahmen lockern den Film auf (z.B. der schlafende alte
Gartner auf der Parkbank).




’_._\ffr INSE Iadene Sportereignisse
Sruinle Iageﬁ'ﬁ'er \/orplanung

-

Aus der Vorankundigung ergeben sich
bereits wichtige Basisdaten (Tageszeit und
damit Lichtverhaltnisse). Man kann das

Zubehor auswahlen, die Anfahrt planen (vor
dem grofRen Besucheransturm).

Je besser man den Spielverlauf kennt, umso
groBer ist die Chance zum richtigen
Zeitpunkt am richtigen Ort zu sein.

Bei Rennen ist es von Vorteil die
Rennstrecke fur eine optimale Auswahl der
Kameraperspektive zu kennen (storende
Hintergrundmotive, bzw. Montage mehrerer
Rennen zu einem Wertungslauf).

Gute Ratschlage kann man sich bei einem
Gesprach mit dem Veranstalter holen.

Ist ein Gesprach mit den Offiziellen nicht
moglich, kann man auch direkt mit den
Sportlern sprechen.

?
N/
;

y

-
-

/ \

,,,)‘
v
)
v
N
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Eleroloreichesnte Wiewiiangt hiaufig von der Fahigkeit des Interviewers
AINEEMPANGESPIOCHENEN per§6nliche Einzelheiten und Erinnerungen zu
anltlocicar, - o
-Um"dls ZUleneichienimuss man sich vor Drehbeginn griindlich Gber die
Person undiprerneiessen informieren.
Dies spielkatEGhiin der Planung der Ausleuchtung, der Kamerastandorte,
o

usw. emewesentliche Rolle.
L

% &
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2ersenenportrait

Alterinativezum, Interview

" o
"

7

Horirzl tsmmgetmteif alsylntenviews.

IEInEmpidesperiraiterzahlentPersonen ihre eigene Geschichte, ohne,
EEERNININIRGEIEGERtICHEREIRMISChUNG eines Auldenseiters.

Estleckert dasgRertraiidaui, wenn man zu den Erzahlungen passende
GegenstaneeREIgen kann. Ein Portrait sollte eine zusammenhangende
Sequenzsempdaemichits unterbringen, was die Geschichte verwirren
konnte. Dies gilttatichiftr alle Gegenstande, welche die Aufmerksamkeit
des Zuschauersivomreigentlichenm Geschehen ablenken konnten.

Um ein wirres Springen zwischen den einzelnen Ereignissen zu vermeiden,
sollte man den Erzahler einjwenig fuhren. Am besten in der Form, dass man
mit ihm vor Aufnahmebeginn uber die Hohepunkte seiner Karriere spricht.
Der Portraitierte wird so ermutigt einen geordneten Uberblick Uber die
wesentlichen Ereignisse in seinem Leben zu geben.

Andreas Rauch ¢ 2001




-

PErsenenportrait
Bediinmisse und Gefiihle

Ob ein solches Vorgesprach als
Generalprobe im einzelnen Fall
sinnvoll ist, muss man aus dem
Gefuhl heraus entscheiden.

Je mehr man auf die Bedurfnisse und
die Gefuhle der portraitierten Person
eingeht, um so authentischer fallt das
Ergebnis aus. Um den Stress,
besonders fur nicht an Medien
gewohnte Personen so gering als
moglich zu halten, sollte man nicht
mehr als 30 Minuten durchgehend
aufzeichnen.
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